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op Cobra, zo’n Appel die maar litho’s
blijft uitbraken’

De vernieling van Barnett

Newmans ‘Who's afraid of 3}

red, yellow and blue’ is histo-
risch gezien niet zo verras-
send. Abstracte kunst heeft
vanaf het begin weerstand en
agressie opgeroepen. Toch zijn
er altijd kunstenaars geweest
die tegen de stroom opzwom-
men. In Nederland waren dat
bijvoorbeeld Appel, Corneille
en Constant. Minder bekend
zijn de kunstenaars van de
bewegingen Vrij Beelden en
LigaNieuw Beelden. De Leid-
se egyptologen Maarten Ker-
sten en Jacqg. van der Vliet
hebben speciaal een galerie
opgericht om hun werk te
tonenen te verkopen. Kersten:
‘Men is op Cobra uitgekeken.
De lol is er af. De aandacht
gaat nu meer uit naar het werk
wat wij in de galerie hebben.’

Liesbeth Spreeuwenberg

Mijn Levenswerk heet het object van
Pieter Geraedts viak bij de ingang vande
salerie. Een uit zaaesel en lijm geboet-
seerde halfnaakie vrouw. Haar Kanec
shipjeis gemaakt van het kraagje van een
Heilige-Communiejurk. In een zeshoek
van spiegels wordt ze met haar weelde-
rige vormen oneindig gereflecteerd. Het
zoete ideaalbeeld van de vrouw en de
ontheiliging van conventies gingen
moeiteloos samen in de jaren vijftig en
zesug, de jd waann defininef de grond-
slag voor de modeme kunst in Neder-
land werd gelegd. De in november vorig
jaar opgerichte Galerie Liga Nieuw
Beelden in de President Steijnstraal
specialiseent zich in deze kunst vit de
naoorlogse jaren. In het bijzonder van
die van de kunstenaarsgroep Vrij Beel-
denen de daaruit voortgekomen groepe-
rinlg Liga Nieuw Beelden.

s Je mensen in Nederland vraagt: Wat
15 modeme kunst?’, vertelt Maarten
Kersten, een van de twee eigenaren van
de galerie, ‘dan zeggen ze al heel snel
Karel Appel, eventueel Comneille en heel
misschien Anton Rooskens. Dat is niet
zo gek, want juist Cobra, de kunste-
naarsheweging waartoe deze schilders
behoorden, is erg bekend in Nederland.
Het waren de kunstenaars die het hardst
schreeuwden en die het luidst de revolu-
tie verkondigden. Dat hoorde natuurlijk
bij hun stijl, maar op en duur gaat de lol
er wel af, Zo'n Karel Appel die maar
litho’s en zeefdrukken blijft vitbraken,
het houdt niet op. Comeille die een pen
voor de ABN ontwerpt en die voortdu-
rend in de Telegraaf staat. Uiteindelijk
zijn het heel commerciéle jongens. Nu
merk je dat men op Cobra untgekeken
raaki. Wij hebben hier werk van andere
groepen uil dezelfde periode, die mis-
schien wel minder bekend zijn, maar
waar de aandacht van de collectioneurs
nu naar uitgaat.’
Kersten en Van der Vliet zelf zijn niet zo
uit op geld enaanzien, Datisin elk geval
niet de reden geweest om de galerie 1e
openen. De liefde voor de het werk en de
idealen van Vrij Beelden, waarvan Ker-
stens vader één van de oprichlers was,
zijn voor hen belangrijker. Er is dan ook
weinig prestigieus te bespeuren aan de
galerie. De locatie alleen al heeft weinig

glamour. Een oude groentewinkel in
eenonopvallend rijtje huizen inde Trans-
vaalbuurt, achter de Morsweg. Kersien;
"Ik ben heel blij dat 1k niet in de binnen-
stad zit. Ten eerste scheelt dat me een
hoop geld, ten tweede zit ik hier viak bij
het station. En ook al heeft deze buurt
een rotnaam, ik vind het hier echt heel
leuk. Als hier bij een opening de mensen
tol op de stoep staan, komen de buurtbe-
woners kijken wat er aan de hand is. En
de kinderen vinden het vreselijk span-
nend. Die komen regelmatig aan de deur.
‘Meneer van he! museum, mogen we
even binnenkomen?’, vragen ze dan. Ze
zien van alles in de schilderijen, onder-
wijzen elkaaren vinden niks vreemd. Of
iets nou een vogel voorstelt of een hond-
Jje of een vis of helemaal niks, dat maaki
ze niet uit. Een andere groep die hier
komt zijn studenten, die bij ons kunnen
snuffelen in origineel documentatiema-
teriaal. We hebben eigenlijk een buurt-
winkeltje in kunst. Op die manier hoop
1k wat van de idealen van Vnij Beelden
en Liga Nieuw Beelden voort te zetten.'
[he idealen waren groots, zo vlak na de
Tweede Wereldoorlog. Tijdens de be-
zewing veroorzaakten de censuur van de
nazi's en het gebrek aan matenaal een
penode van colrele armoede. Maar al
zeer snel na de oorlog werd de draad
weer opgepakt. In het najaar van 1945
werd er in hel Amsterdamse Rijksmu-
seum een overzichtstentoonstelling
gehouden, onder de tite] *Kunst in Vrij-
heid®. Erg veel vemieuwing was daar
echter nog niet te bespeuren, geheel in
de traditie van de Nederlandse schilder-
kunst,

Na een kort intermezzo van gewaagde

abstractie en experimenten tussen 1905
en 1918, de periode van het expressio-
nisme, kubisme, futurisme, dada en het
begin van De Stijl, waren de schilders
weer overgegaan tot de orde van de dag,
Opnieuw voerden traditie, het métier en
een sombere, naturalistische stijl de
boventoon, wat sterk tot untdrukking
komt in het werk van schilders als Carel
Willink en Charley Toorop, Willink
wijdde zelfs een boekje aan zijn omme-
zwaal, waarin hij verklaarde vrijwillig
afstand te doen van zijn dadaistische
feugdzonden.

Voor een aantal kunstenaars en kunsi-
liefhebbers was deze verwerping van
het experiment echter onaanvaardbaar,
Zij wilden wel degelijk verandering zien,
In 1946 vormde zich rond kunstenaars
als Willy Boers, Frieda Hunziker, Harry
van Kruiningen en Wim Kersten de
beweging Vrij Beelden. Deze kunste-
naars wilden zich niet gebonden voelen
aan oude esthetische richtlijnen, maar
eisten de artistieke vrijheid om abstract
te werken. Hun schilderijen vertonen
invloeden van Mird, Picasso en Kan-
dinsky. Ook de spattende, spontane stijl
van Pollock is er in terug te vinden,
Veelal grof opgezette schilderijen met
felle kleuren, die de toeschouwer de
vrijheid geven om met zijn fantasie op
de loop te gaan. Vrij Beelden onder-
scheidde zich wel van de in 1954 opge-
richtte Cobra-beweging. Haar ideeén
bleven geworteld in eerder ontstane stro-
mingen als het expressionisme. Cobra
daarentegen wilde een volkomen nieu-
we start, al het oude moest worden |os-
gelaten. De leden van Vrij Beelden

vonden de Cobra-kunstenaars dan ook
te losgeslagen. Andersom achtte Cobra
de kunstenaars van Vrij Beelden te net-
jes, te academisch. Mede om die reden
was samenwerking tussen de groepen
dan ook niet mogelijk. Kersten: *Vol-
gens mij heeftdat trouwens ook te maken
gehad met liefdesrelaties tussende schil-
ders en schilderessen van beide groepe-
ringen. De liefde speelt een belangrijke
rol in de wereldgeschiedenis’, aldus
Kersten.
In 1955 hief Nieuw Beelden zichzelf op
om op te gaan in Liga Nieuw Beelden,
De aanwas van nicuwe leden werd op
den duur echter zo groot, en de bewe-
ging daardoor zo stuurloos, dat Nieuw
Beelden in 1968 werd opgeheven. In-
middels zijn veel van de schilders min of
meer in de vergetelheid geraakt, en daar
wil Kersten wat aan doen. ‘Ik ben van
huis uit archeoloog, en voor mij ver-
toont het speurwerk wat ik nu doe daar
overcenkomsten mee. [k speur en doe
vondsten. Klaarblijkelijk is daar een
markt voor, want ik denk dat we nu al
kunnen zeggen dat we over een paar '
maanden, een jaar, aan de galerie kun-
nen gaan verdienen. Er is vraag naar
deze kunst. Het enige gat in de markt dat
er nog was. Nu is het niet zo dat we
zuiver commercieel opereren. We vra-
gen een bescheiden commissie en we
zitten duidelijk onder de prijzen die bij-
voorbeeld in Amsterdam worden ge-
vraagd. Af en toe blijkt dan ook dat er
galeriehouders zijndie hier komen kopen
en het werk dan voor duizend gulden

meer in hun eigen zaak weer verkopen.
Dat moeten ze dan moeur doen. [k heb

geen zin om mensen het vel over de neus
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te halen. We zitten mer met i ue spic-
gelstraal, ledereen kan dan ook bij ons
lerecht voor werk. De prijzen vanéren
van een gulden of honderdvijftig voor
grafiek, tot soms tienduizend gulden voor
schilderijen. We zijn er zowel voor de
student als voor de hoogleraar.’

Hoe wetenschap en schoonheid te com-
bineren zijn, is te zien op de afgelopen
zaterdag geopende tentoonstelling van
Wim Kersten en Harry van Kruiningen.
Het werk van de laatste kunstenaar, het
enige nog levende kemlid van de bewe-
gingen Vrij Beelden en Liga Nieuw
Beelden, bestaat voor een deel uit etsen
van DNA-strengen, wieren en afbeel-
dingen uit het Gilgamesj-epos. Deze
expositie is inmiddels alweer de derde
tentoonstelling van de galerie, die lan-
delijk al behoorlijke bekendheid geniet,
maar voor veel Leidenaars nog onbe-
kend zal zijn. Onder andere om daar
verandering in te brengen hebben Ker-
stenen Van der Vet het initiatief geno-
men om een Galerieroute-kaartje (e
maken, dat binnenkon officieel door het
VVV in omloop gebracht zal worden,
Ophet kaarije staan niet alleen de Leidse
galene’s en koffieshops die regelmang
exposities houden, maar ook de *bede-
vaartplekken® voor de liefhebbers van
modeme kunst. Bijvoorbeeld het woon-
huis van Theo van Doesburg op de
Apothekersdijk en het voormalig res-
taurant La Grand, waar de moeder van
Vincent van Gogh heeft gewoond.

kerstens eigen bijdrage aan het Van
Gogh-jaariseen heel bijzondere. ‘Waar-
schijnlijk heeft Van Gogh syfilis opge-
lopen van een Leidse snol, Sien geheten.
Ze kwam uit de Kamp, was waarschijn-
lijk prostituée en heeft een tijd met Van
Gogh in Den Haag gewoond. Later is ze
naar Leiden teruggekomen. Mét een
kind. In tegenstelling tot de gevestigde
mening is er een Belgische onderzoeker
die denkt dat dat kind wel degelijk van
hemn was, Dat wil ik allemaal nog vitzoe-
ken. Je kunt tenslotte niet om dat Van
Gogh-jaar heen.'




